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ciemnia fotograficzna

Kiedy juz zgromadzili§my potrzebny sprzet ciemniowy mozemy przystgpié
do samodzielnego wykonania pierwszych powigkszen. Zanim to jednak na-
stgpi prace w ciemni rozpoczniemy od czynnosci, ktére mogg mieé¢ ogromny
wptyw na koricowy wyglad naszych odbitek.

Zanim powstanie odbitka

Czystosé

Kurz jest jednym z najwiekszych wrogéw fotografa pod-
czas pracy w ciemni. Nawet najdoskonalsze pod wzgledem
technicznym i kompozycyjnym zdjecie wykonane przy
uzyciu najnowoczesniejszego aparatu fotograficznego
moze okaza¢ sie zwyktym Smieciem, jesli znajdujg sie na
nim niemozliwe do wyretuszowania slady naszego nie-
dbalstwa w postaci biatych lub czarnych kropek i kresek.
Lepiej spedzi¢ pét godziny na starannym oczyszczeniu po-
wiekszalnika i jego najblizszego otoczenia, niz potem po-
Swiecac co najmniej godzine na retusz kazdej odbitki. Po-
wiekszalnik odkurzamy przy pomocy lekko wilgotnej (nie
mokrej!) szmatki lub specjalnej Sciereczki antystatyczne;j.
Wycieramy starannie wnetrze komory oswietleniowej,
szufladke na filtry, ramke negatywowa, wnetrze mieszka.
Przy pomocy ptynu do czyszczenia soczewek doktadnie
usuwamy kurz z poszczegdinych soczewek kondensora.

Justowanie powiekszalnika

Jezeli chcemy otrzymac podczas powiekszania wyrazne
odbitki, nie wystarczy tylko ustawié¢ poprawnie ostros¢
przy pomocy pokretet nastawczych. Aby obraz byt ostry
w catym obszarze kadru, a powiekszenia nieznieksztatcone,

wyktada Robert Urbariski

Przecieramy réwniez powiekszalnik po zewnetrznej stronie.
Takim samym zabiegom poddajemy maskownice oraz
najblizsze otoczenie powiekszalnika. Doktadne usuniecie
kurzu jest jednak niemozliwe. Mozemy sie o tym przekonag,
zapalajgc w nim zaréwke i zagladajac do wnetrza przez
szczeline od szufladki na filtry. Kiedy pukniemy w obudowe
przekonamy sie, jak duzo kurzu pozostato w jego wnetrzu,
pomimo naszego czyszczenia. Totez podczas wykonywania
powiekszen starajmy sie w miare mozliwosci w sposéb
delikatny wktada¢ i wyjmo-
waé z korpusu szufladke na
filtry i ramke negatywowa.
Kiedy powiekszalnik nie jest
uzywany, nalezy go przykry¢
pokrowcem. Jednak nie zwal-
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Przed przystgpieniem do pracy na- |
lezy powigkszalnik wyjustowac — (&%, plassezyma
ptaszczyzny negatywu, obiektywu | Y podstawy (pupier)
oraz papierufotograficznego musza
by¢ do siebie réwnolegte

musi by¢ spetniony jeden warunek. Ptaszczyzny negatywu,
ptyty obiektywu oraz papieru fotograficznego (podstawy
powiekszalnika) muszag by¢ rownolegte wzgledem siebie
oraz prostopadte do pionowej osi powiekszalnika.. Jezeli
dysponujemy powiekszalnikiem z poktonami ptytki obiek-
tywowej i pochylang gtowica, justowania dokonujemy
dokrecajac lub odkrecajgc Srubki regulacyjne znajdujace
sie w sgsiedztwie osi obrotu ptytki obiektywowej i korpusu
gtowicy. Najtatwiej wykonaé te czynnos¢, gdy w ramce

Korekcja zbieznosci linii

Wyjatkiem od wspomnianej wyzej zasady jest sy-
tuacja, kiedy chcemy dokona¢ korekgji zbieznosci linii
pionowych lub poziomych w fotografii architektury.
Jezeli wykonujac zdjecie nie dysponowalismy obiek-
tywem typu ,shift”, aby od razu dokona¢ korekgcji
zbieznosci linii, na przyktad pionowych, mozemy to
zrobi¢ podczas wykonywania odbitek. Stosujemy wéwczas
regute Scheimpfluga (patrz rysunek). Pochylamy korpus
gtowicy oraz ptytke obiektywowa wzgledem podstawy
powiekszalnika tak, aby ptaszczyzny negatywu, ptytki
obiektywu i podstawy byly wzgledem siebie zbiezne
i przecinaty sie wzdtuz jednej linii (jest to warunek nie-
zbedny, aby obraz byt ostry w catym obszarze kadru).

Ustawiamy oswietlenie w powiekszalniku

Problem ten dotyczy powiekszalnikéw kondensorowych
z gtowica czarno-biatg. Przed przystgpieniem do pracy
nalezy ustawic¢ zaréwke w gtowicy tak, aby caty obszar
kadru byt rownomiernie oswietlony. Dokonujemy tego
po zgaszeniu $wiatta w ciemni. Wktadamy pustg ramke
negatywowag w korpus gtowicy, wigczamy zaréwke i re-
gulujemy jej potozenie do momentu, kiedy caty prostokat
rzutowany na ptyte powiekszalnika zostanie o$wietlony
w catym obszarze. Nastepnie blokujemy potozenie
zaréwki specjalnym pokrettem, znajdujgcym sie w gornej
czesci gtowicy. Dla pewnosci dokonujemy prébnego
naswietlenia kartki papieru fotograficznego (negatyw
z obrazem jednolitej szarej powierzchni). Po wywotaniu
sprawdzamy, czy otrzymany obraz zostat rownomiernie

Sprawdzamy swiattoszczelnosé

Powiekszalnik powinien ,, wypuszczaé” $wiatto na ze-
wnatrz tylko przez obiektyw. Pozostate szczeliny w gtowicy
nalezy uszczelni¢ przy pomocy czarnego sukna lub aksa-

negatywowej umiescimy klatke gruboziarnistego negatywu,
na ktorej sfotografowalismy na przyktad gtadkg Sciane.
Regulacje prowadzimy do momentu, az klatka negatywu
rzutowana na podstawe powiekszalnika bedzie prostokatna
(wymiary kontrolujemy linijkg). Stosunek dtugosci bokéw
powinien by¢ taki, jak w klat-
ce negatywu, wtedy obraz
bedzie ostry w catym ob-
szarze kadru.
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Zastosowanie reguty Scheimpflunga Ruchoma ptytka obiektywowa i gto-
do korekeji zbieznosci linii — zdjgcie  wica umozliwiaja korekcje perspek-
bedzie ostre, gdy trzy pokazane tu tywy w fotografii architektury.
ptaszczyzny przetng sie w jednej linii.

Niektore powigkszalniki z gtowicami
,czarno-biatymi” posiadajg mozliwo$¢
regulowania potozenia zaréwki oswiet-
lajacej negatyw.

naswietlony. Jezeli mimo naszych usilnych stararn srodek
kadru jest jasniejszy niz brzegi, do szufladki na filtry
nalezy wiozy¢ szklang, matowa ptytke rozpraszajaca.

Konstrukcja gtowicy czarno-biatej jest na tyle prosta,
Zze pozwala na wprowadzanie pewnych modyfikacji
w rodzaju oswietlenia. Jezeli ktos z czytelnikdow posiada
odrobine inwencji twoérczej, zdolnosci do majsterkowania
i jest w stanie dokonac¢ zmian, ktére poprawia dziatanie
jego sprzetu — gorgco do tego zachecam.

mitek (szpary w szufladce na filtry). Moga one bowiem
sta¢ sie Zzrédtem dodatkowego rozproszonego $wiatta,
powodujgcego zadymienie papieru fotograficznego.
Uwaga! Nie nalezy zakrywa¢ otwordéw chtodzgcych
w gfowicy.
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Rodzaj podtoza

Na dobdér odpowiedniego papieru bedzie miato wptyw
wiele czynnikow.

Papiery na podtozu polietylenowym polecane sa
szczegolnie tym, ktérym sie spieszy. tgczny czas ob-
rébki w wywotywaczu, przerywaczu i utrwalaczu wynosi
okoto 2 minut. Czas ptukania rowniez skrécono do mini-
mum. W wodzie biezgcej wynosi on okoto 5 minut. Po-
wazng zaletg tych papieréw jest to, ze do suszenia nie
wymagaja suszarki. Mozemy je rozwiesi¢ na sznurku lub
nawet postawi¢ na podtodze i oprze¢ o Sciane. Czas su-
szenia, wynoszacy $rednio 30 minut mozna skréci¢ uzy-
wajgc suszarki do wtoséw i kierujgc na odbitki strumien
cieptego (nie gorgcego!) powietrza. Wydaje sie, ze dla
poczatkujgcego fotoamatora ten rodzaj podtoza bedzie
najkorzystniejszy ze wzgledu na prostote obrobki. VWadg
tych papieréw jest to, ze ,wyposazono” je fabrycznie
w wybielacze optyczne oraz substancje przyspieszajgce
wywotywanie (po zanurzeniu naswietlonego arkusza
w wywotywaczu obraz pojawia sie niemal natychmiast).
Z tego powodu nie sg one zalecane do wykonywania
odbitek o charakterze archiwalnym. Powyz- sza uwaga
nie dotyczy papierow Tetenal WORK na podtozu poliety-
lenowym.

Papiery na tradycyjnym podtozu kartonowym, baryto-
wanym, odznaczajg sie doskonatg bielg. VWymagajg dtuz-
szego czasu obrobki — okoto 10 minut. Ptukanie w wodzie

Kontrastowos¢

Chodzi tu oczywiscie o gradacje papieru. Do dyspozyciji
mamy papiery o statej gradacji (statogradacyjne): miekkiej,
specjalnej, normalnej, twardej i ekstratwardej. Do negatywu
o $rednim kontrascie dobieramy papier o gradacji normalnej,
do negatywoéw kontrastowych — papiery o gradacji spe-
cjalnej lub miekkiej, a do negatywoéw o niskim kontrascie
— papiery o gradacji twardej lub ekstratwardej.

Ostatnio ogromna popularnos¢ zyskaty papiery zmien-
nokontrastowe. Dzieki zastosowaniu specjalnych filtrow
wktadanych do powiekszalnika w czasie naswietlania

Rodzaj powierzchni

Do wyboru mamy papiery o powierzchni lustrzanej
(tylko papiery na podtozu kartonowym i VC Select na
podtozu polietylenowym firmy Kentmere), btyszczacej,
fakturowanej (jedwabistej, ptdciennej, peretkowej, itp.)
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Kilka zdar o papierach fotograficznych

W chwili obecnej na rynku dostepna jest bardzo szeroka
oferta papieréw fotograficznych. Wybiera¢ mozemy sposréd
produktéw Fomy, Kentmere, Adoxa, Tetenala, llforda i innych.
Wiele godzin pracy w ciemni zajetyby tylko préby z poszczegol-
nymi wyrobami tych firm, nie méwiac juz o ogromnych kosztach
finansowych, ktére musieliby$my poniesc.

biezacej powinno wynosi¢ co najmniej 30 minut. Prawid-
towe ich wysuszenie wymaga réowniez pewnego do-
Swiadczenia. Mozna do tego uzywac specjalnych suszarek
elektrycznych, jednak czesto robi sie to bez uzycia jakich-
kolwiek urzadzen. Bardzo piekne efekty daje technika su-
szenia na szybie. Za trud wiozony w prawidtowe wykonanie
odbitki na papierze barytowym, w nagrode otrzymamy
obraz najwyzszej jakosci. Papiery te mozna polecié foto-
amatorom, ktdérzy nabiorg juz pewnego doswiadczenia
w obrébce papieréw na podtozu polietylenowym.

lub zastosowaniu gtowicy barwnej, bgdZ specjalistyczne;j
gtowicy typu Variocontrast mozemy jedng odbitke na-
Swietla¢ w kilku gradacjach (inna dla $wiatet, inna dla
cieni). Zajmiemy sie tym problemem w kolejnym artykule
z tego cyklu.

oraz matowej. Papiery o powierzchni lustrzanej i btysz-
czacej dajg obrazy o najwiekszej pojemnosci tonalnej,
od $nieznych bieli do gtebokich smolistych czerni.
Podczas ogladania wystepuja jednak odbicia $wiatta od
ich powierzchni, co wymaga ustawienia sie pod pewnym
katem do Zrodta oswietlenia.

Papiery o powierzchni matowej doskonale nadajg sie
do celow wystawienniczych, gdyz na ich powierzchni
nie powstajg odbicia Swiatta, tatwo mozna je retuszowac.
Niestety nie osiggniemy na nich tak intensywnej czerni

Rodzaj emulsji Swiattoczutej

W praktyce fotoamatorskiej najczesciej bedziemy
mieli do czynienia z papierami bromosrebrowymi, chlo-
robromosrebrowymi i czasami z chlorosrebrowymi. Te
z emulsjg chlorosrebrowa odznaczajg sie nizszg Swiat-
toczutoscia , a stosuje sie je gtéwnie do wykonywania
stykéwek i kopii stykowych z negatywéw wielkofor-

i bieli. Mozna ewentualnie po wyretuszowaniu pokry¢
je cienka warstwa btyszczacego lakieru.

Wybor rodzaju powierzchni fakturowanej bedzie zalezat
od gustu czytelnikéw.

matowych. Uzyskujemy na nich obraz w bardzo cieptej
tonacji. Papiery z emulsjg bromosrebrowa przeznaczone
sg gtéwnie do wykonywania powiekszen (w powiek-
szalnikach). Mozemy otrzymac na nich obrazy o chtodnym
lub neutralnym odcieniu czerni. Wiekszos¢ obecnie
produkowanych papieréw posiada mieszang emulsje
chlorobromosrebrowg, dajaca obrazy o neutralnym
i lekko cieptym odcieniu czerni.

Przygotowanie wywotywacza, przerywacza i utrwalacza

Zasady doboru i przygotowania roztwordw roboczych
sg podobne jak w przypadku obrébki negatywéw. Sami
musimy zdecydowad, czy korzystniejszy jest wybor

Wykonujemy stykowki.

Stykéwka to odbitka naszego negatywu w skali 1:1.
Wykonujemy jg po to, aby mie¢ ogdlne pojecie o obrazie
pozytywowym, ktdéry mozemy z niego uzyskaé. Ogladajac
stykowke, tatwiej mozemy zidentyfikowad interesujgce
nas klatki negatywu.

Stykéwke powinno sie wykonywac przy uzyciu spe-
cjalnej kopioramki zapewniajgcej odpowiedni docisk ne-
gatywu do papieru. Ma to swoje uzasadnienie, gdy wy-
konujemy odbitki z negatywéow wielkoformatowych.
W naszej sytuacji wystarczy zwykta szyba grubosci
2 mm z oszlifowanymi bokami o wymiarach 24 x 30 cm.
Na takim bowiem formacie papieru zmiesci sie caty ne-
gatyw matoobrazkowy, pociety na 6-klatkowe odcinki
lub podzielona na odcinki btona zwojowa. Ciezar szyby
bedzie wystarczajgcy do prawidtowego docisniecia ne-
gatywow do papieru.

Stykowki mozemy naswietla¢ przy uzyciu powiek-
szalnika, wykorzystujgc padajacy z niego rownomierny
strumien swiatta. Na ptycie powiekszalnika uktadamy
najpierw pasek papieru fotograficznego szerokosci
okoto 4 cm. Na pasku ktadziemy odcinek negatywu
i dociskamy go szybg. Zaktadamy, ze caty negatyw
zostat rownomiernie naswietlony i wszystkie klatki

koncentratow ptynnych, czy tez zestawdw w proszku,
biorgc pod uwage podane wczesnie] kryteria.

Wstepne kadrowanie na stykéwce przy uzyciu dwoch kartonowych ,ka-
townikow”. Przesuwajac je wzgledem siebie mozemy zmieniaC proporcije
bokéw obrazu.

majg mniej wiece| jednakowa gestosc. Nastepnie bie-
rzemy do reki czarny kartonik i zastaniamy 3/4 paska.
Wigczamy Sswiatto w powiekszalniku. Po uptywie 20
sekund naswietlania odstaniamy nastepng czesé paska,
pozostawiajgc zastonietg potowe. Po uptywie kolejnych
10 sekund odstaniamy dalszg czesé¢, pozostawiajac
odstonietg 1/4 paska. Po uptywie 5 sekund odstaniamy
pozostatg cze$¢ paska i naswietlamy catos¢ jeszcze
przez 5 sekund. W ten sposdb otrzymalismy na pasku
obszary naswietlone kolejno przez 5, 10, 20, 40 sekund.
Teraz pasek papieru wywotujemy, utrwalamy i ptuczemy.
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Potem przy zapalonym $wietle oceniamy, ktéry czas
jest najodpowiedniejszy do wykonania stykowki. Po
wybraniu odpowiedniego, uktadamy tym razem na
ptycie powiekszalnika catg kartke papieru fotograficznego.
Na kartce rozmieszczamy poszczegoélne odcinki nega-
tywu i dociskamy je szybg. Nastepnie dokonujemy na-
Swietlenia, potem kartke wywotujemy, utrwalamy, ptu-
czemy i suszymy. Gotowg stykéwke dotgczamy do ko-
szulki na negatyw.

Réwnie dobrym sposobem jest wykonanie stykéwki
cyfrowej przy uzyciu skanera ptaskiego i pdzZniejsze
przegladanie zdje¢ na ekranie komputera.

Wstepna analiza kadru

Cho¢ otrzymany na stykéwce obraz posiada bardzo
mate rozmiary, to juz teraz mozemy dokonaé wstepnej
analizy kadru. Wykonujemy jg przy pomocy dwoch |, ka-
townikdw"” wycietych z kartonu. Zmieniajgc wzajemne
potozenie , katownikéw" wybieramy z naszego zdjecia
to, co nas interesuje, odrzucajgc jednoczesnie (poprzez
zastanianie) to, co jest zbedne. Proporcje bokéw przy-
sztego zdjecia moga by¢ bardzo rézne. Nigdzie nie jest
powiedziane, ze wymiary powinny wynosi¢ 13 x 18 cm,
18 x 24 cm czy 30 x 40 cm czyli takie, jak konfekcjono-
wane fabrycznie papiery fotograficzne. Istniejg tak zwane
ztote reguty w kompozycji obrazu, ktére moéwia, ze pro-
porcje bokéw powinny wynosi¢ 3:5, 5:8, 8:13 itd. Jezeli
jednak wymagania kompozycyjne to uzasadniajg, nie

BHP w ciemni

Roztwory robocze umieszczone w kuwetach intensywnie
parujg, dlatego tez jezeli nie posiadamy w ciemni zamontowa-
nego wentylatora kanatowego, powinnismy jg wietrzyé co
jakis czas .

Nalezy unika¢ zanurzania palcoéw w roztworach roboczych.
Do chwytania zdje¢ stuza szczypce. Jezeli zdarzy sie, ze , uto-
pimy” szczypce w kuwecie, nalezy je niezwitocznie wyjac
i optuka¢ pod cieptg woda, a potem wytrzec.

Nasze rece podczas kontaktu z papierem fotograficznym
powinny by¢ idealnie czyste i suche. Nawet najmniejsze Slady
wilgoci, potu czy roztworu roboczego zostang uwidocznione
na odbitce, o czym przekonamy sie dopiero po jej wykonaniu.

Nie nalezy szczypiec od utrwalacza i przerywacza uzywac
do wywotywacza, ani szczypiec od wywotywacza zanurzaé
w przerywaczu lub utrwalaczu, gdyz doprowadzi to w krétkim
czasie do ostabienia mocy tych roztwordw.

Po zakoriczeniu pracy w ciemni zalecamy wypicie szklanki
mleka i godzinny spacer na $wiezym powietrzu.

bojmy sie wykonywac odbitek w ksztatcie kwadratéw,
czy tez rozciagnietych prostokgtow, na przyktad 20
x 40 cm.

Organizatorzy konkurséw podajg czesto sugerowany
format zdjeé na przyktad 30 x 40 cm. W tej sytuacji nie
~wciskajmy” na site naszego zdjecia w taki format. Wy-
konajmy zdjecie zgodnie z pierwotnym zamystem, do-
bierajac takie proporcje bokéw, jakie nam odpowiadaja.
Natomiast wielko$¢ zdjecia powinna by¢ zblizona do for-
matu zalecanego przez organizatora np. 25 x 40 cm lub
30 x 50 cm. Zapewniam, ze z tego powodu zadna
komisja nie zdyskwalifikuje zdjecia, a odpowiednie i $wia-
dome kadrowanie z pewnoscig przyciggnie uwage jury.

Posiadacze skaneréw mogg zeskanowaé klatke ne-
gatywu i przeprowadzi¢ symulowane kadrowanie przy
uzyciu komputera i programu graficznego.

Ocena kontrastu i stopnia naswietlenia

Poniewaz pojemno$é tonalna negatywu jest
znacznie wieksza od pojemnosci tonalnej pa-
pieru fotograficznego, przekonamy sie od
razu, ze nie wszystko, co jest widoczne na
negatywie, zostanie uwidocznione na pa-
pierze. Pewne szczegoty znikng nam w cie-
niach, inne zas pozostang niedoswietlone
w jasnych partiach obrazu. Na podstawie
wyciggnietych wnioskéw podczas po-
wiekszania dobierzemy odpowiednig gra-
dacje papieru oraz dowiemy sie, ktére
partie obrazu nalezy naswietla¢ obficiej,
ktére zas mniej.
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